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Questions de noirs...

Thématique

On peut étre étonné, dans une exposition consaaséeouleurs dans les arts plastiques, de trouner u
salle entierement consacrée a des « questiondmde.na C'est que nous séparons d'habituderitetei
noire des couleurs. Les boites de gouache, deupeiat'huile ou de crayons de couleurs isolenble—

et son corollaire le blanc - des couleurs. Ceeisaint vient en premier lieu du réle de ces deuntdsi
pour éclaircir et assombrir une couleur. Mais dyient aussi d'unengue tradition d'exclusion du noir
de l'univers chromatique - une tradition ancrée a la fois dans I'histoire tieories des couleurs et dans
celle de la reproduction des images.

Théories des couleurs

Du coté de la théorie des couleurs, de I'antiqaiécAristote) au XVIleme siecle, on a pensé que les
couleurs naissaient du mariage entre I'obscuritétéa lumiére. En tant que représentants de ces deux
pbles,le noir et le blanc étaient donc considérés commed géniteurs des couleurslls encadraient la
suite des couleurs jugées fondamentales.

Mais au début du XVIlléme siéclisaac Newtonexclut le noir de sa théorie physique sur la raties
couleurs. La lumiére "blanche" seule - aprés s@sgge au travers d'un prisme — produit la suite des
couleurs spectralek'obscurité et son représentant le noir deviennensynonymes d'achromatisme, de
non-couleur. Artistes, scientifiques et penseurs, vont pauige s'enthousiasmer pour - ou au contraire
réfuter (par exJ.W. von Goethg — la théorie de Newton. Une théorie encore vadidieurd'hui

(voir la salle a du ler étage, villa Bechler)

Reproduction des images

Mais la distinction entre le noir et les coulewgspnte aussi a une autre tradition. De l'inventieta
gravure en couleurs (au XVlIleme siecle) aux moysatsels de multiplication des images - la
photographie, lI'impresssion ou la numérisatimtirage en « noir et blanc » est systématiquement
distingué du tirage « en couleurs ».

La réhabilitation du noir dans la peinture modernige

Pourtant, la particularité méme du noir en ferales enjeux de la peinture moderniste, durant 2
moitié du XIXeme siécle. Le fran¢dixlouard Manet, puis le suiss€élix Vallotton, vont de maniere
magistrale introduire le noir dans leurs composgipicturales, basées sur le contrasteldiment alors
véritablement au noir le statut de couleur

A linverse, les adeptes de la théorie physiqueulérte par Newton, impressionnistes et néo-
impressionnistedannissent le noir de leur palette au profit du blac et des couleurs vivesdans un
idéal de luminosité et de pureté chromatiques.
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Euvres exposées

En dehors de la peinturigélix Vallotton a aussi innové dans le domaine dsstdimpe —-une pratique qui
redevient une activité artistique a part entiereauwrs du XiXeme siecle (avec H. Daumier, entreesit
Ses deux portraits satiriques montrés au déblat slglle (mur de gauche) sont basés sooiferaste
absolu entre I'encre noire et la page blanche

Ces deux gravures s'integrent parfaitement daselliaqui montred distinction entre « noir et blanc »
d'une part, et « couleurs » d'autre part a travers les médiums de I'estampe et de |la gragibie. Mais
cette salle comporte aussi dksssins et des peinturedans lesquels le noir joue un réle plus complexe
A cette juxtaposition de différentes techniqueste unmélange des époques et des styles qui illustre
la richesse de®Questions de noirs.

Les deux parois principales, aux deux extrémitéa dalle présentent d'un cété une peinture
monumentale de I'américain Kimber Smith, et daréadeux photographies du jurassien Joél Tettamanti

L'oeuvre deKimber Smith appartient a la tendance gestuelle qui s'est dgpéé aux lendemains de la
Seconde guerre mondiale. Le noir y joue un rolerggd, non seulement visuellement, mais aussi t&ans
titre: If all the gold goes black (Si tout I'or devenait noiy. C'est laformule inversée de l'alchimie—
ancétre de la chimie — qui cherchait a transfodmetomb en or, dans une dimension a la fois meltéret
spirituelle. K. Smith donne ici une valeur positige noir, issue de la pensée Zen, qui a joué un rol
essentiel dans la peinture gestuelle — surtoutieaiée — de I'époque.

De l'autre c6té, les deux photographies en coulbeideél Tettamanti ont été prises de nuit. Une nuit qui
a été associée au noir absolu dans l'histoire genaée sur la couleur. Mais notre perception daiia
dans les villes a beaucoup changé au cours du Xs&me, grace aux progres de I'éclairage. J. Meité

le montre bien dans ces images étranges, prisesldarzones non touristiques d'une ville, qui am u
ambiance étrange, un peu surnaturelle.

Entre ces deux péles, la scénographie de laassillarticulée seloguatre grands themes
iconographiques:

1. La figure humaine (mur de gauche, 1ére partie ddfmntrée)

2. Laréférence a l'affiche et a la bande dessinéasdmgauche, 2éme partie)

3. L'abstraction et opposition entre lumiere et ohisgmur de droite, 1ére partie depuis le fonds)
4. Le paysage (mur de droite, 2éme partie — a patipthotographies de J.-C. Wicky).

Enfin, dand'avant-salle deux tableaux aux styles et aux compositionsrastis, peints p&érard Tolck
etJacques Delfay comportent deteintes tres sombres, presque noires.

Elles soulignent le réle du noir dans la peintwsme pble extréme de I'obscurité.

Par ailleurs, elles soptésentées volontairement en contre-joyrsans éclairage direct. Cette présentation
souligne le réle que joue la lumiere dans notregyion des couleurs ...en particulier celle degds
obscures.

A l'angle droit de cette avant salle, gesjets d'affiches de six étudiantyclasse de graphisme, Ecole
des Arts Appliqués (EAA), La Chaux- de- Fonds) guii travaillé sur une nouvelle identité visuelle du
Musée jurassien des Arts sont présentés. A traver&xposition passée (« gravure vous avez dit
gravure ») et cette exposition (« Questions deerosl») organisées par le Musée, ces prafétsnent la
distinction entre « noir et blanc » et « couleur xdans les modes de reproduction de l'image




